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Niemcy maja Bacha

Z Carlo Marchione — o wystepach, lekcjach mistrzowskich i Polsce

— rozmawia Michat Lazar.

Carlo Marchione

(ur. 1964) — wioski gitarzysta; ukonczyt studia
w Konserwatorium Sw. Cecylii w Rzymie w klasie
Mario Gangiego. Koncertuje w catej Europie, a swoje
utwory zadedykowali mu m.in. John William Duarte,
Carlo Domeniconi, Konstantin Vassiliev, Abel Carle-
varo, Gerard Drozd czy Simone lannarelli. Jest nie tyl-
ko Swietnym wykonawca, ale rowniez wspaniatym
pedagogiem (uczyto sie u niego wielu wybitnych mu-
zykow, m.in. Duo Melis, Irina Kulikova czy Goran Kri-
vokapi¢). Od 2002 roku prowadzi klase gitary
w Konserwatorium Muzycznym w Maastricht w Ho-
landii, jego uczniowie zdobyli ponad 40 pierwszych
miejsc w miedzynarodowych konkursach na catym
Swiecie. Pracuje tez na uczelniach w Hadze, Lipsku,
Magdeburgu oraz Rzymie.

Michat Lazar: JesteS zmeczony po wczorajszym
koncercie? To byto bardzo intensywne przezycie -
dla publicznosci, ale tez chyba i dla Ciebie.

Carlo Marchione: Szczerze moéwiac, koncerty nigdy
mnie nie mecza. Wrecz odwrotnie — jestem po nich na-
tadowany energia.

Pozostaje tylko zazdroscic — tak samo jak liczebnej
publicznosci.

Rzeczywiscie, rzadko zdarza sie, zeby gitarzysta grat
solo dla tak wielu oséb. Co najwyzej na festiwalach gita-
rowych, na ktére przyjezdza piecdziesieciu, stu uczestni-
kow.

Czyli nie spodziewateS sie, ze tak wiele osob
przyjdzie do Auli Florianki?

Przed przyjazdem do Krakowa miatem w pamieci to,
ze dwa lata temu, kiedy koncert odwotano ze wzgledu na
moj wypadek, czekata na niego cata masa ludzi. Skta-
matbym wiec, gdybym powiedziat, ze nie spodziewatem
sie zainteresowania koncertem. Jednak kiedy wyszedtem
na scene i zobaczytem, ze zabrakto nawet miejsc stoja-
cych, bytem naprawde pozytywnie zaskoczony. Dlatego
tez zachecitem dzieci, zeby usiadty po bokach sceny —
aby starczyto miejsca dla wszystkich.

Czy najmtodsi stuchacze dawali Ci sie we znaki?
Czasami zdarzajg sie koncerty, na ktorych widac,
ze artysci sa ich zachowaniem poirytowani.

Jestem raczej wyrozumiaty — sam mam dwojke dzieci
i wiem, jak ciezko jest nad nimi zapanowac. Zresztg, mo-
im zdaniem to wspaniate, ze na taki koncert przyszto tak
wielu mtodych ludzi. Mimo tego, ze czasami ktos troche
przeszkadzat, naprawde mogtem poczuc, ze publicznosc
— razem ze mnga — trwata w skupieniu.

Jak myslisz, skad bierze sie¢ Twoja popularnosc
w naszym kraju?

Na pewno wptyw majg na to Swietni studenci z Polski,
ktoérych miatem — Marcin Dylla, Tomasz Kandulski, Alek-
sander Wilgos. Ale chyba wazniejsze jest to, ze po prostu
czesto tutaj gram. Wiecej koncertow mam tylko
w Niemczech i w rodzinnym kraju, czyli we Wtoszech.

Czy ma dla Ciebie znaczenie, ile 0sob przyjdzie na
koncert?

Oczywiscie, mito jest, jesli sala jest petna — organiza-
tor koncertu nie straci pieniedzy, a ja widze, ze istnieje
zainteresowanie gitara. Ale dla mnie, jako wykonawcy,
nie ma wiekszego znaczenia, czy na koncert przyjda
cztery osoby, czy tyle co wczoraj. Zawsze staram sie dac
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z siebie wszystko. W koncu to dzieki publicznosci moge
w ogble pracowac i mam z czego zy¢ — to ogromna mo-
tywadja.

Czy prezentacja mato znanego repertuaru tez jest
dla Ciebie motywacja?

Tak. Program, ktory wczoraj zagratem, to w wiekszosci
utwory nieznane, nawet wsrdd gitarzystow — moze poza
Fantaisie Elégiaque op. 59 Fernando Sora. Przed wyste-
pem wyobrazam sobie, ze mowie publicznosci: ,Stuchaj-
cie, inni gitarzysci nie chca grac tych Swietnych utworow,
wiec teraz wam pokaze, ze to btad!”

Czyli wybierajac repertuar, kierujesz sie po trosze
tym, ze nikt inny tego nie gra?

Z jednej strony tak. Mam poczucie, ze jest to niespra-
wiedliwe, ze niektore wspaniate kompozycje z XVIII czy
XIX wieku nie sg w ogbdle grywane, chociaz nie sg ani tro-
che gorsze od tych bardziej znanych. Z drugiej jednak
strony, nie zagratbym czegos, co jest Zzle napisane.
A znam sporo muzyki z tego okresu, ktora jest po prostu
kiepska... Nic wiec dziwnego, ze nikt jej nie gra.

A muzyka wspotczesna? Nie boisz sig, ze publicz-
nosc jej nie zrozumie?

Mysle, ze w ogole gitarzySci powinni zmieni¢ swoje
podejscie do tego problemu. Niektdrzy mysla, ze jezeli
zagraja coS trudnego w odbiorze, publicznosc ucieknie.
Nic bardziej mylnego! Wystarczy, ze powiesz wczesniej
dwa stowa na ten temat. Publicznos¢ wcale nie jest gtu-
pia, tylko nalezy jej pomac, przygotowac ja do odbioru
bardziej wymagajacych dziet. Kiedys milczatem podczas
koncertow, ale zmienitem podejscie. Teraz, kiedy mam na
przyktad grac Dwie Etiudy André Joliveta — ktore sg raczej
szokujgce dla przecietnego odbiorcy — mowie wczesniej:
LNnie przejmujcie sie, jesli sie wam ten utwor nie spodoba
— zostat napisany, aby wywotac wrazenia troche innego
rodzaju”. | to dziata!

Wierze w to, ze jako muzycy mamy role edukacyjng
i nie chodzi tylko o to, ze mamy uczyc dobrego zachowa-
nia podczas wystepu. PowinniSmy po prostu pokazac pu-
blicznosci coS nowego. Moge zrozumiec, ze dany
wykonawca ma utwor, do ktérego lubi wracac, ale czy
wyobrazasz sobie teatr, ktory co sezon gra doktadnie to
samo?

Mam wrazenie, ze gitarzysci boja sie eksperymen-
towac z repertuarem ze wzgledu na konkursy -
uczestnicy mysla, ze aby je wygrywac, nalezy grac
utwory zgodne z pewnga konwencja.

Rzeczywiscie — jest grupa pewnych, nazwijmy to tak,
podstawowych utworéw, ktore powtarza sie az do znu-
dzenia. Bardzo rzadko zdarza sig, ze jako juror ustysze
0§, czego nie znam...

Czy powinniSmy zatem omijac konkursy?
Nie, konkursy sg bardzo wazne, to najlepszy sposob na
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to, zeby sie wypromowac. Nie powstrzymuje moich stu-
dentow przed wyjazdem na nie i mowie im zawsze:
JJjedzcie po zwyciestwo” W innym wypadku to marno-
wanie pieniedzy. Lepiej pojechac na lekcje mistrzowskie
czy po prostu w podroz — wtedy cztowiek moze sie wie-
cej nauczyc.

To brzmi bardzo cynicznie. Zwykle styszatem od
nauczycieli, zebym skupit sie na muzyce...

Nie mowitem tego w takim sensie, ze trzeba zdobyc
nagrode albo by¢ pierwszym. Czasami konkursy wygrywa
ktos zupetnie inny — np. lvo Pogorelich nie zdobyt zadnej
nagrody w Konkursie Chopinowskim, ale i tak zyskat dzieki
niemu stawe. Aby by zwyciezca, trzeba pokazac cos
wyjatkowego, wiec mowie wtedy tak naprawde o muzy-
ce! Poza tym, chodzi tez o nastawienie. Kilka lat temu na
Mistrzostwach Swiata w pitce noznej grat zespét Tryni-
dadu i Tobago. Wszyscy wiedzieli, ze ten zespot nie wy-
gra, ale pitkarze pojechali i grali najlepiej, jak tylko
potrafili. Jezeli chcesz jechac na konkurs tylko po to, zeby
ograc sobie repertuar albo zeby sie sprawdzic... to nie ma
sensu.

Prawie za kazdym razem, kiedy przyjezdzasz do
Polski, dajesz nie tylko koncert, ale tez lekcje mi-
strzowskie. Czy Twoim zdaniem robieniem takich
zajec ma gtebszy sens? Czy mozna zmienic podej-
Scie mtodego muzyka w tak krotkim czasie?

To ciekawa rzecz: mozna przez 10 lat chodzi¢ na zaje-
cia i nie nauczyc sie niczego, a potem w ciagu jednej
chwili podczas lekcji mistrzowskich zmienic¢ swoje zycie.
To przytrafito sie na przyktad mnie — jako uczen bytem
tylko na czterech lekcjach mistrzowskich i to zupetnie
zmienito moje spojrzenie na muzyke. Na pierwszej lekgji
zaczatem grac Preludium z Il Partity Jana Sebastiana Ba-
cha. Wydobytem z gitary ledwie kilka dzwiekéw, a juz
ustyszatem: ,Stop, czekaj, co ty robisz? Zagraj jeszcze
raz, sprobuj zrozumiec siebie i to, co grasz". Dla mnie jed-
nak wszystko byto w porzadku - w koncu tempo
i dzwieki sie zgadzaty! Ustyszatem, ze appoggiatura — i to
w kazdej epoce — zawsze powinna by¢ mocniejsza od
rozwigzania. Wtedy wtasnie zaczatem myslec o tym, ze
dzwieki to nie tylko wysokosc i rytm — ale tez ukryte
w nich znaczenie.

Czy jest coS, co moze zrobic uczen, by lekcja byta
dla niego tak odkrywcza, czy moze jest to kwestia
przypadku?

Hmm... powiedzmy, ze idziesz na zajecia do Ricardo
Galléna. Jak pewnie wiesz, nagrat on kiedys wszystkie
utwory lutniowe Bacha i jest jednym z niewielu gitarzy-
stow, ktoérzy sa Swietnie poinformowani w wykonaw-
stwie muzyki baroku. Mozesz do niego przyniesc
Preludium z BWV 995 i to tylko introdukcje, bez czesci
Presto, a on moze zrobi¢ o tym osiem lekgji i w tym czasie
da ci wszystkie wskazowki, ktorych potrzebujesz, zeby
samemu zacza€ pracowac nad interpretacjg muzyki Ba-



cha. Ale jezeli przyjdziesz na zajecia i zagrasz, dajmy na
to, Tango en Skai'Rolanda Dyensa — marnujesz tylko czas.
Oczywiscie ten utwor nie jest zty, ale Gallen powie ci co
najwyzej o tym, gdzie zagrac gtosniej, a gdzie ciszej. Tan-
go en Skai nie wymaga tak gtebokich poszukiwan, jak
dzieta Bacha. Nie ma przy pracy nad nim nic ogdlnego do
powiedzenia i jezeli ktos przychodzi z takim utworem,
powinien sie liczyc z tym, ze wroci do domu bez poczucia,
Ze coS sie w jego graniu zmienito. Reasumujac, uczen po-
winien przynies¢ na lekcje mistrzowska utwor, dzieki kto-
remu nauczy sie czegos o pracy nad muzyka w ogole.

Innymi stowy, Twoja idea lekcji mistrzowskich to
podsuwanie narzedzi, a nie tylko praca nad dana
kompozycja?

Doktadnie. Zawsze mowie: ,traktujcie mnie jak krowe,
starajcie sie mnie wydoi¢ z informacji”. Praca nad kon-
kretnym utworem moze trwac nawet caty rok, wiec sta-
ram sie raczej dawac praktyczne wskazowki, ktore
mozna wykorzystac pozniej. Oczywiscie jezeli te odpo-
wiadajg uczniowi... i nauczycielowi. Czasami zdarza sie, ze
ktos przychodzi do mnie po zajeciach i okazuje sie, ze je-
go pedagog nazwat moje rady gtupotami. Mowie wtedy:
.0k, twoj wybor, co wybierzesz” Praca nauczyciela jest
moim zdaniem podobna do pracy instruktora jazdy sa-
mochodem - ucze, jak mozna jechag, ale nie-
koniecznie jade doktadnie tak samo, jak ty.

A co w kwestii techniki? Czy na lekcjach
mistrzowskich mowisz cos o niej, czy jest
to strata czasu?

Jezeli widze, ze jest z tym jakis ktopot, to
owszem, mowie to. NajczesSciej problematyczne
jest konkretne miejsce — w takim wypadku nie
proponuje skupienia sie nad jakims cwiczeniem,
a raczej proponuje wprawki specjalnie dla tego

czescig Europy. Pamietam tez, ze pierwszy raz, jak tutaj
przyjechatem, wszyscy byli bardzo nieSmiali, zdystanso-
wani wobec mojej osoby. Trudno byto ztapac kontakt,
nawet z mtodymi ludzmi. Teraz jest zupetnie inaczej —
mozliwosci podrozy i kontaktow zagranicznych, ale tez
festiwale, ktore rosng jak grzyby po deszczu, sprawity, ze
ludzie sa duzo bardziej otwarci. To, ze teraz siedzimy
zwyczajnie w kawiarni i otwarcie rozmawiamy — to byto-
by kiedys nie do pomyslenia.

Czasami muzycy, przyjezdzajac tutaj, zachwalaja
nasze jedzenie i piekne kobiety. Zgodzitbys sie
z tym?

Jedzenie jest rzeczywiscie dobre — mysle nawet, ze
restauracje z polskim jedzeniem mogtyby zrobi¢ na
Swiecie furore, tak jak meksykanskie czy wtoskie knajpy.
Jezeli natomiast chodzi o kobiety... w kazdym kraju
mozna znalezt Sliczne dziewczyny. Czy to w Hiszpanii,
czy na Ukrainie, kazdy kraj ma swoje pieknosci.

A Niemcy?
Niemcy? C6z... Niemcy majg Bacha.
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fragmentu. Na przyktad w Fandango Joaquina P ol : z

Rodrigo, w kulminacyjnym momencie, pojawia
sie coé w rodzaju gamki. Cwiczenie tego za po-
moca zwyktej skali nie ma jednak sensu, po-
niewaz niektére dzwieki powtarzajg sie tam
w bardzo charakterystyczny sposab.

Na koniec wywiadu wroémy jeszcze do
tematu Polski. Pamietasz, kiedy przyje-
chates tutaj po raz pierwszy?

W 1994 roku, zagratem wtedy w Lublinie —
wspaniaty festiwal i piekne miasto. Potem
gratem w Tychach, Gliwicach, Krynicy-Zdroj,
Zakopanem, Olsztynie... zwiedzitem prawie catg
Polske.

Co sie zmienito w ciggu tych dwudziestu
lat z Twojej perspektywy?

Na pewno Polska robi teraz wrazenie bar-
dziej zadbanego kraju, nie widac juz wiekszych
roznic pomiedzy waszym krajem a zachodnia
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